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FALAS DA TERRA. Direcao: Antonia Prado. Brasil: Globoplay, 2021. (43 min.).

Vinte e um entrevistados autodeclarados indigenas compartilham suas trajetorias e sonhos
no documentario “Falas da Terra”, 2021, financiado pela emissora Rede Globo. A produgio conta

com um grupo de profissionais renomados, com direcao artistica de Antonia Prado, produgao
indigena de Olinda Tupinamba e orientacao de Ailton Krenak e Ziel Karapat6. O roteiro de Malu
Vergueiro busca, através do cinema, trazer poesia com as memorias e vistas do futuro dos varios
corpos que formam nossa populacao indigena.

Com o objetivo bem sucedido de ampliar o conhecimento popular sobre os povos
originarios, somado a demanda da emissora de um perfil mais inclusivo e o movimento acentuado
contra 2 PEC do Marco Temporal’ cada sujeito entrevistado contextualiza seu papel na atual luta
dos Povos Originarios, com toda sua pluralidade de origem e histéria do presente, afirmando
conexao no movimento de visibilidade e a0 mesmo tempo mostrado a multiplicidade de suas

demandas e existéncias que formam uma luta multilateral e transtemporal. Ao estabelecer o

discurso para além dos “guardides da floresta” ou “ancides”, o documentario de Antonia Prado

“Falas do Brasil” rompe o estere6tipo étnico, incluindo também digitais influencers, médicos, entre

outros sujeitos sociais modernos. Para o jornalista Oscar Valporto (2021), em reportagem digital
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na legitimizacdo da violéncia as populag¢Ges indigenas e restringe seus tertitorios.
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analitica do documentario "Vai soar como um grito neste momento de violéncia verbal e

institucional sistematica contra os povos originarios, contra os povos indigenas”.

O resultado da produgio foi fantastico, pois além de contar com protagonismos originarios,
levou a massa popular a acessar, ainda que minimamente, outra imagem de sujeitos autodeclarados
indigenas no Brasil e suas pluralidades enquanto seres sociais, intimos e coletivos, distanciados de
serem apenas situados a partir do seu marco cultural, mas se destacando pelo desenvolvimento de
suas performances de liderangas e, sobretudo, pelo sucesso em sua atuagao profissional.

Além dos entrevistados, a producido audiovisual do longa de 43 minutos conta com o artista
visual Ziel Karapatd, a documentarista e jornalista Olinda Tupinamba, a cineasta Graciela Guarani
e o cineasta Alberto Alvarez, todos autodeclarados indigenas. Apesar da dire¢do artistica,
supervisao e roteiro estarem com a emissora, Krenak afirma que houve muito debate e uma
participagao ativa dos indigenas envolvidos. Esse debate foi imprescindivel para a adesao de
indigenas urbanos, que estio na faculdade, ¢ ocupando espagos onde o senso comum ainda nao
acredita que os caiba.

O povo brasileiro ainda desconhece os povos originarios do Brasil. Sio mais de trezentos

povos com duzentas linguas distintas, dos quais o senso comum tem pouco ou nenhum acesso. O

documentirio “Falas do Brasil”, assim como outros realizados pela Rede Globo, como “Falas

Negras” ¢ “Falas Femininas", abre caminhos a conscientizagdo social, com mais diversidade, pois

visibiliza producdes que possuem preocupagio com a realidade e vivéncias de sujeitos

subalternizados. Ainda que superficial e em um horario ndao nobre, o acesso ao longa é livre nas
redes digitais da Globo e merece destaque por ser historico: “O mais importante é que teremos

vozes indigenas, falando de temas indigenas, de um ponto de vista indigena: acho que isso ¢é
histérico mesmo” (SANCHEZ, 2019), aponta Fétxawewe Tapuya Guajajara, universitario e

personalidade indigena entrevistado no documentario.

TRAJETORIA DA IMAGETICA INDIGENA E IMPORTANCIA DO AUDIOVISUAL

Quando refletimos a imagética do indigena brasileiro no entdo senso comum, é possivel

abordar grandes problematizacGes que majoritariamente se projetam ao sujeito indigena pela

sociedade brasileira, organizacio cientifica “clssica” e projetos politicos nacionalistas.
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Uma pesquisa’ realizada entre 1999 e 2005 pela professora Izabel Gobbi com os materiais
didaticos do MEC constatou que as diretrizes curriculares enfatizam a participagao do indigena no
inicio da histéria do Brasil, sempre atrelada a chegada dos Portugueses e a docilizagao de seus
corpos. Na teoria, o indigena brasileiro s6 existe na Historia do Brasil atrelado aos Portugueses.
Para além do curriculo escolar, o senso comum também nao ¢é capaz de formar um conhecimento
genuino sobre a tematica. Trabalhos pictéricos realizados por Maria Victoria Granero em 1983 -
revelam que, no imaginario das criangas brasileiras, os indigenas brasileiros se aproximam -
fisicamente e culturalmente - com os da América do Norte, reforcando a homogeneidade desses

grupos como se o sujeito "indio" fosse unico em qualquer localizac¢io. Logo, o lugat-comum do
“indio” é determinado pelo cariter “primitivo”, ou “ndo-civilizado" de um povo. Na pratica, os

povos originarios sao detentores de um conhecimento ja perdido pela civilizagao ocidental. Eles,
com suas tradi¢coes, entendem a vida de forma integral a todos os seres e nao buscam reduzi-la ao
que ¢ linear, fixo e independente.

O projeto de histéria nacional do Brasil precisou ser homogéneo, na tentativa de organizar
o passado de acordo com interesses nacionalistas de progresso. Nesse sentido, o Instituto
Geografico Brasileiro considerou, desde 1838, a populacio étnica indigena como “desaparecendo”,
termo este que ¢ um dos grande implicadores do apagamento historico e do descaso do senso
comum com as etnias nativas. Seguido da primeira fase indianista do romantismo e das teorias
raciais da década de 1940, o pais constrdi a entdo homogénea imagética do “indio” que protege a
floresta, fala “errado”, nao gosta de trabalhar e ndo ocupa nenhum espaco social além daquele.
Esses sao alguns dos eventos que promoveram a retirada do lugar do indigena enquanto sujeito
histérico, estabelecendo um cruel nao-lugar no passado para esta populagio.

O audiovisual é uma ferramenta poderosa que consegue romper com as barreiras do senso
comum. O cinema, pela sua caracteristica altamente imersiva, tem a capacidade de tocar, de criar
empatia e de trazer a tona reflexdes mais palpaveis em sala de aula. Além disso, a relagdo dos povos

originarios com a tradigao oral é bem resolvida com o audiovisual. A pauta identitaria, vislumbrada
também por outras lutas, sugere que “te amo porque te vejo”. E importante ao indigena se ver bem

representado nos filmes, visto que estes sido produtos sociais que disseminam discursos e atribuem
valores 2 memoria coletiva.
Logo, é extremamente importante a criagao de longas fidedignos, cientificos, académicos,

que projetam roteiros narrativos de qualidade. O cinema, enquanto produto cultural, deve ser

* O ESTADO DE SAO PAULO, 19 de maio de 1983, p.18
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pensado também para a aprendizagem. Os filmes podem ser transformados em material didatico

quando seguem o propésito do ensino, conforme determinado na Lei 13.006/2014, que acrescenta
o §8% a0 Art. 26 da Lei n°® 9.394/1996, que estabelece diretrizes e bases da educagio nacional:"A

exibicao de filmes de produgdo nacional constituira componente curricular complementar
integrado a proposta pedagdgica da escola, sendo a sua exibi¢ao obrigatéria por, no minimo, 2
(duas) horas mensais” (BRASIL, 2014).

Entretanto, os longas de tematica indigena tradicionais brasileiros fogem dessa logica e
caem em uma infeliz estereotipacdo. Essas delimitagbes e padronizagdes acerca do tema

configuraram o senso comum brasileiro de forma tao intrinseca que hoje é necessario um projeto

educacional responsivel para alterar tais eventos. Filmes como “O Guarani” (1996) de Norma

Bengell; “Caramuru, a invencio do Brasil” (2001) de Gael Arraes; e até mesmo a animacio "Uma

Histéria de Amor e Fuaria” (2012) de Luiz Bolognesi, no qual os indigenas aparecem no inicio da
colonizacao e desaparecem conforme a histéria progride, contribuiram para a desinformacio e a
criacio de uma figura quase que folclorica, que quando nao ¢ infantilizada e tratada como
“primitiva”, é considerada “atrasada’ e barbara.

Visto que o cinema é um importante material didatico defendido por lei, urge a necessidade

de melhoria dessa ferramenta de ensino e de filmes fidedgnos a realidade dos povos originarios.

OPINIAO CINEMATOGRAFICA

As belas imagens da Amazonia e os takes em primeiro plano dos entrevistados, junto aos
audios do povo Mapuche, garantem a imersdo cinematografica. O documentario foi pensado com
sensibilidade por pessoas que entendem ou fazem parte dessa luta. A producido acertou ao
apresentar a diversidade e o indigena contemporaneo social, havendo a ruptura do padrio do
indigena quase folclorico que aprendemos no ensino basico e reproduzimos em nossos filmes, na
historia nacional.

Entretanto, o documentario acaba sendo raso, principalmente quando os entrevistados
esbanjam frases de efeito e somem da tela. Acredito que seriam mais felizes se o filme tivesse sido

o episddio piloto de uma série, onde os proximos exibiriam a vida dos vinte e um entrevistado. A
sensacio que fica, quando acaba o documentirio, ¢ da rede Globo afirmando que “fez sua parte na

tematica diversidade”. Por fim, o indigena transcende o tempo e nao esta preso no tempo pretérito.

Ele é um ser social e a conscientizagao disso é o que pode alterar nossa relacio com a natureza e
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impedir o genocidio de nossos povos originarios e de nossa maior riqueza, que é a Amazonia. “E

uma orientagao que pode ser pensada como magica, mas, na verdade, é nosso modo de vida. E
uma forma de preservar nossa integridade, nossa ligacao césmica. [...] Andamos em constelagio”
escreve Ailton Krenak (2020). O documentario é importante para iniciar este debate de forma

elementar, podendo ser facilmente encontrado de forma gratuita na rede de streaming Globo Play.
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